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17h00-17h10 Megnyité: PROF. DR. HANULA Gergely (KRE-ETKI INTEZETVEZETO);
HajNAczkY Tamis (KRE-ETKI ROMOLOGIA KUTATOMUHELY);
ZIPERNOVSZKY Kornél (JATAKUCS)
17h10-18h10 Plenaris el6adasok. Elnok: PROF. DR. HANULA Gergely
17h10-17h30 KALLAI Erné: A ciganyzene fogalmanak atalakuldsa a 20. szdzadban
17h30-17h50 SzuHAY Péter: Muzsikus ciganyok és muzsikalo ciganyok. A tarsadalmi kiilonbségtevés
reprezentativ terei és az etnikus szimbolizacio
17h50-18h10 A.GERGELY Andras: Idegenmegértés az etnospecifikus akusztika nyitottsagaval
18h10-18h30 Diszkusszi6
18h30-19h30 Konyvbemutatok
18h30-19h00 HAajNAczky Tamas: Bura Kdroly cigdnyprimds. Aktivista, revizionista, vizionarista.
(Noran Libro, 2021) Kérdez6: SZzuHAY Péter
19h00-19h30 Prof. Dr. Rainer ERD: Tony Lakatos: Sagt nur nicht Kiinstler zu mir. (2020)
Kérdez6: Z1IPERNOVSZKY Kornél (Angol nyelven)



2021. MAJUS 28., PENTEK
1. Szekcio - Elnok: HAJNAczKY Tamas

9h30-9h50  ORsOs Janos Robert: Liszt Ferenc és a reformkori literalizalt cigany karakter
9h50-10h10 Risko Kata: Ciganyzenei tradicié a dualizmus koraban (1867-1918)
10h10-10h30 D. MAGYARI Imre: Cigdnyzenészek az irodalomban a huszadik szazad elején
10h30-10h50 Diszkusszi6

Kavésziinet

2. Szekci6 - Elnok: Havas Adam

11h00-11h20 LENGYEL Emese: ,Mert a dzsessz csak flort, a ciganyzene az igazi szerelem!” Az operett
inspiracios forrasai: a ciganyzene és a jazz—zene

11h20-11h40 HajNAczky Tamas: Ciganyzenészek onsegélyezd egyesiiletei a boldog békeidék végnapjaitol
a masodik vilaghaboru kitoréséig

11h40-12h00 NagGy Pal: Muzsikus ciganyok identitaskeresése az 1930-as években

12h00-12h20 Lynn M. HOOKER: The Hungarian Radio and ,,The Gypsy War” of 1934 (Angol nyelven)

12h20-12h40 ZipErRNOVSzKY Kornél: A magyarorszagi ciganyzene és a jazz sorsa a negyvenes évek
torténelmi fordulatai idején

12h40-13h00 Diszkusszi6

Ebédsziinet

3. Szekcio - Elnok: GYORGY Eszter

14h00-14h20
14h20-14h50

14h50-15h10

15h10-15h30
15h30-15h50

MOLNAR Istvan Gabor: Muzsikusok Magyarorszagon 1945-1990

MULLNER Andris: Estézés és ,teve”. A roma/cigany zenei hagyomany rogziilése a minor média
valtoz6 formaiban, és a k6zosség diszkurziv-affektiv viszonya a valtozé képekhez

HAvas Addm: Zenei habitus, ,valtozé allandd” és rasszhierarchidk a kortars

magyar jazzben

WAGNER Séra: ,,Allandé mozgésban™ Raduly Mihaly statusza a magyar jazzben

Diszkusszio

Kavésziinet

4. Szekcio - Elnok: ZIPERNOVSZKY Kornél

16h00-16h20
16h20-16h40
16h40-17h00
17h00-17h20

17h20-18h00

Jana HALmo: How Music Influences the Social and Communication Skills

of Romani Children (Angol nyelven)

GYORGY Eszter: A roma jazz kulturalis 6roksége

LakaTos Tibor: Klezmer és ciganyzene: kenyérharc és szolidaritas

w. HorvATH Tibor: ,,Kihalt az €16 zene, elektromos ciganyok lettiink.” A vendéglatoi
ciganyzene paradigmavaltdsa a 21. szazad elején

Diszkusszid és zarszd a szervezdk részvételével
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The language of talks and discussions is Hungarian unless otherwise noted

May 27, 2021, Thursday

17h00-17h10

17h10-18h10
17h10-17h30
17h30-17h50

17h50-18h10

18h10-18h30

18h30-19h30
18h30-19h00

19h00-19h30

Opening Addresses:
ProF. DR. Gergely HANULA (HEAD OF THE KRE-ETKI INSTITUTE);
Tamas HAJNAczKY (ROMOLOGY RESEARCH WORKSHOP AT THE KRE-ETKI )

Kornél ZIPERNOVSZKY (JATAKUCS/EOTVOS LORAND UNIVERSITY)

Plenary session - Chair: PROF. DR. Gergely HANULA

Erné KALLAIL: The Transformation of the Concept of Gypsy Music in the 20th Century

Péter SZuHAY: Musican Gypsies and Music-Making Gypsies. The Representative Spaces of
Social Differentiation and Ethnic Symbolisation

Andras A. GERGELY : Understanding the Other in the Openness of the Ethnospecific
Acoustics

Q&A

Book presentations:

Tamas HAJNAczKY: Bura Karoly ciganyprimas. Aktivista, revizionista, vizionarista. [Gypsy
First Violinist Karoly Bura: Activist, Revisionist, Visionary] (Noran Libro, 2021) Péter Szuhay
in conversation with the author;

Prof. Dr. Rainer ERD: Tony Lakatos: Sagt nur nicht Kiinstler zu mir. [Tony Lakatos: Don’t Call
Me an Artist] (2020) Kornél ZIPERNOVSZKY in conversation with the author (In English)






May 28 2021, Friday

Session 1 — Chair: Tamas HAJNACZKY

9h30-9h50
9h50-10h10
10h10-10h30

10h30-10h50

Janos Rébert ORsOs: Ferenc Liszt and the Literary Gypsy Character of the Reform Era
Kata R1sKkO: Gypsy Music Tradition in Hungary in the Age of Dualism (1867-1918)
Imre D. MAGYARTI: The Representation of Gypsy Musicians in Hungarian Literature
of the First Half of the 20th Century
Q&A

Coffee Break

Session 2. — Chair: Adim Havas

11h00-11h20

11h20-11h40

11h40-12h00
12h00-12h20
12h20-12h40

12h40-13h00

Emese LENGYEL: ,,Because Jazz is Just Flirting, While Gypsy Music is Real Love!”
Sources of Inspiration for Operetta in the 19" and 20" Century: Gypsy Music and Jazz

Tamas HAJNAczKY: Gypsy Musicians’ Self-Aid Organisations from the Last Days of the
‘Blessed Years of Peace’ Until the Outbreak of the Second World War

Pal NaGY: The Musician Gypsies’ Search for Identity in the 1930s
Lynn M. HookER: The Hungarian Radio and ,,The Gypsy War” of 1934 (In English)
Kornél ZipERNOVSzKY: The Fate of Gypsy Music and Jazz in Hungary during the historic
turns of the 1940s
Q&A

Lunch Break

Session 3. — Chair: Eszter GYORGY

14h00-14h20 Istvan Gabor MOLNAR: Gypsy Musicians in Hungary 1945-1990

13h20-14h50

14h50-15h10

15h10-15h30
15h30-15h50

Andras MULLNER: ,,Making an Evening” in the Context of Technical Images. Romani/Gypsy
Musical Traditions Recorded in the Changing Forms of Minor Media, and Discoursive-
Affective Involvement of the Community in Evolving Images
Adédm Havas: Musical Habitus, ,,Changing Same” and Race Hierarchies in Contemporary
Hungarian Jazz
Sara WAGNER: , Eternally in Motion™ The Status of Mihdly Raduly in Hungarian Jazz
Q&A

Coffee Break

Session 4. - Chair: Kornél ZIPERNOVSZKY

16h00-16h20

16h20-16h40

16h40-17h00
17h00-17h20

17h20-18h00

Jana HALmo: How Music Influences the Social and Communication Skills of Romani
Children (In English)

Eszter GYORGY: The Cultural Heritage of Roma Jazz

Tibor LAkATOS: Klezmer and Gypsy Music: Fight for Daily Bread and Solidarity
Tibor w. HORVATH: "Live Music is Dead, We Have Become Electric Gypsies.”

The Shift of Paradigm of Gypsy Music-Making in Restaurants at the Beginning

of the 21st Century

Q&A and closing addresses by the organisors



A Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Egyhaz és Tarasadalom Kutatdéintézetének keretei kozott 2015-ben ala-
pitott Romolégia Kutatomiihely jelent6s hangsulyt helyez a magyarorszagi ciganysag multjanak és jelenlegi hely-
zetének tudomanyos feltarasara. A kutatomthely kiemelt szerepet tulajdonit a nemzetkozi egytittmiikodésekben,
konferenciakon, kutatdsokban vald részvételre (Romalnterbellum: Roma Civic Emancipation between the Two World
Wars, Network of Academic Instituions in Romani Studies), valamint a torténelmi ismeretterjesztésben is jelentds sze-
repet vallal (Napi Torténelmi Forrds). Fennallasa dta tobb mint tiz palyazatot nyert el (Nemzeti Kulturdlis Alap alko-
toi tamogatds és miniszteri tamogatds, Beltigyminisztérium, Emberi Eréforrasok Minisztériuma), valamint a mihely
kutatdja 2016-ban elnyerte a Gypsy Lore Society fiatal kutato6i dijat. Munkatarsai ciganysaggal kapcsolatos kurzu-
sokat tartanak nappali és levelezé tagozaton egyarant, valamint vendégel6adasokat mas felsGoktatasi intézmények-
ben (Evangélikus Hittudomdnyi Egyetem, Pdzmdny Péter Katolikus Egyetem). Az elmult években a kutatomiihelynek
kozel nyolcvan publikdcidja jelent meg magyar és angol nyelven, tanulmanykétetekben, illetve rangos folydira-
tokban (Pl.: Romani Studies, Social Inclusion, Acta Ethnographica Hungarica, Esély, Romolégia, BUKSZ, Multunk,
Kisebbségkutatds, FONS, Kommentdr, Kritika, Aetas, Pro Minoritate). Ez idaig tizenkét kotetet jelentetett meg elis-
mert hazai és nemzetkozi kiadoknal [Gondolat Kiado, Brill (Leiden), I Harmattan (Parizs), Noran Libro], melyek-
bél tobb az Unnepi Kényvhéten keriilt bemutatdsra. Az elmult két évben a kutatomiihely fokusza a cigdnyzenészek,
valamint az altaluk alapitott egyestiiletek torténetének a feltarasara helyez6dott, melynek eredményeképpen a kovet-
kez6 kiadvanyok lattak napvilagot: Magyar Czigdanyzenészek Egyesiilete. Ciganyzenészek mozgalma a boldog békeiddk
Magyarorszagian (Gondolat Kiadé, 2020), Magyar Czigdnyzenészek Orszdgos Egyesiilete. Ciganyzenészek harca a két
vilaghdbori kozotti Magyarorszdgon (Gondolat Kiadé, 2019), Bura Karoly ciganyprimds. Aktivista, revizionista, vizi-
onarista (Noran Libro, 2021)

The Romology Research Group (KRE-ETKI) was created in 2015, within the framework of the Church and Society
Research Institute of the Karoli Gaspar University of the Reformed Church in Hungary. The Romology Research
Group makes its focus the academic study of the past and present of Gypsies in Hungary. Participation in international
projects, cooperative efforts, conferences and research are all priorities for the Research Group (Roma Interbellum:
Roma Civic Emancipation between the Two World Wars, Network of Academic Institutions in Romani Studies). This is in
addition to being a defining factor in the popularisation of Roma history (Napi Torténelmi Forrds). It has won ten ten-
ders (Hungary’s National Cultural Fund’s creative fund and ministerial funds from the Ministry of the Interior and Min-
istry of Human Resources) in addition to a colleague winning the Gyspy Lore Society’s Young Researcher Award in 2016.
The Research Group’s colleagues teach courses in Roma studies to university students in both regular and distance learn-
ing programs and are guest lecturers at both the Lutheran Theological University and the Pazmany Péter Catholic Uni-
versity. Almost eighty publications have been completed by the Research Group in recent years in both the Hungarian and
English language and have been published in leading periodicals (Romani Studies, Social Inclusion, Acta Ethnographica
Hungarica, Esély, Romoldgia, BUKSZ, Multunk, Kisebbségkutatds, FONS, Kommentdr, Kritika, Aetas, Pro Minor-
itate). Twelve volumes have been published to date by both national and international publishing houses [Gon-
dolat Kiadd, Brill (Leiden), I’ Harmattan (Paris), Noran Libro] several of which were launched during the
Budapest Book Week. In the past two years the focal point of the Research Group has been on examining Hun-
garian Gypsy musicians and the history of the associations they founded. This investigation culminated in the
following publications, Magyar Czigdnyzenészek Egyesiilete. Ciganyzenészek mozgalma a boldog békeidék Mag-
yar orszdgan / Hungarian Gypsy Musicians’ Association, Gypsy musicians’ movements during the ‘blessed years of
peace’ in Hungary (Gondolat Kiadd, 2020), Magyar Czigdnyzenészek Orszdgos Egyesiilete. Cigdnyzenészek
harca a két vilaghdboru kozotti Magyarorszdagon / The Hungarian Gypsy Musician’s National Association, The
battles faced by the Gypsy musicians in Hungary during the interwar years (Gondolat Kiadé, 2019), Bura Kdroly
ciganyprimds. Aktivista, revizionista, vizionarista / Kdroly Bura, Gypsy First Violinist, Activist, Revisionist,
Visionist (Noran Libro, 2021). These volumes shall soon appear in English.
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A Jazztanulmdnyi Kutatiécsoportot (Jatakucs) 2015-ben alakitotta Zipernovszky Kornél jazzkritikus azért, hogy
a jazzt, a vilag tudomanyossdgaban immar bevett médon zene-, tadrsadalom- és bolcsészettudomanyi, egyszoval
interdiszciplindris kutatasok targyava tegye itthon is. Konnyen talalt tarsakra, mert az orszag szamos egyetemén
sok Bachelor, Master és PhD szint( disszertacio sziiletett az utobbi években az adott tudomanyag mddszereivel vizs-
galva a magyar és nemzetkozi jazzkultdra altal felvett problémakat. A csoport a Budapest Music Centerben tartott
szabadegyetemi el6adassorozatot 2016-ban. Az Americana E-journal cimi online folyodiratban, illetve a Replika cimt
folydiratban 2017-ben (101-102. sz.) jelentkezett tematikus kiilonszammal, lerakva a jazztanulmanyok hazai alapko-
veit. A Jatakucs 2017. évi nemzetkozi szimpdziuma a Budapest Music Center/Opus Jazzclub és a Budapesti Corvi-
nus Egyetem Tarsadalomtudomdnyi Kara egy utcaban 1évé6 épiileteit szimbolikusan is 6sszekototte. Az utdbbi két
évben a Miipa tehetségkutato jazzfesztivalja, a Jazz Showcase adott kivalé alkalmat a kutatocsoport nemzetkozi szim-
péziumain a jazz mind elméleti, mind gyakorlati megkozelitésére. A Karoli Gaspar Reformatus Egyetemmel egyitt-
miikodve idén el6szor nemzetkozi interdiszciplinaris online konferencidn vallalkozhatnak ra, hogy a jazz és a cigany-
zene sokrétli Osszefiiggésrendszerét alaposan megvizsgaljak.

The Jazz Studies Research Group (Jatakucs by its Hungarian acronym) was founded in 2015 by jazz critic Kornél
Zipernovszky in order to make jazz the subject of interdisciplinary research in Hungary, in a way jazz studies have
done for many decades in the academic world. He found like-minded people easily because surprisingly many BA,
MA, and PhD dissertations have dealt with jazz topics. Following an open lecture series at the Budapest Music Center,
the first thematic issue that the group published appeared in the English-language Americana E-journal, and the sec-
ond in 2017 in the journal Replika (#101-102), laying down the foundations of Hungarian jazz studies. The First Inter-
national Symposium of the Jazz Studies Research Group in May 2017 symbolically linked the Budapest Music Center
(host to Opus Jazz Club) and the Social Science Faculty of Corvinus University, in fact two buildings in the same
street. The Miipa Jazz Showcase, a talent-scouting festival has provided a great opportunity in 2019 and 2020 to look
at both theoretical and practical issues of jazz music at the international symposiums of the group. Close co-oper-
ation with the Karoli Gaspar University of the Reformed Church in Hungary made it possible to venture into thor-
oughly examining the many-folded system of relations between jazz and Gypsy music at an international interdisci-
plinary online conference in 2021.
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A CIGANYZENE FOGALMANAK ATALAKULASA A 20. SZAZADBAN

Kallai Erno

Szegedi Tudomdnyegyetem, ELKH TK Kisebbségtudomdnyi Intézet
E-mail: kallaierno69@gmail.com

A tobb évszazad alatt kialakult ciganyzenét a tarsadalmi igények és elvarasok hivtak életre és ezek formaljak, alakit-
jék a mai napig is. Igy annak fogalma a 20. szdzad soran is alapvetden 4talakult. Eleinte a jellegzetes népies mtdal,
a ,magyar nota” eléadoiként valtak ismertté, majd a zenészek generaciokon ativeld és fejlodé tudasa lehetévé tette
azoknak a tdrsadalmi igényeknek a kiszolgalasat is, amelyek mads zenei stilusok teriiletén is helyet biztositottak sza-
mukra. A mai napig létez6, hagyomanyosnak mondhato ciganyzenekar mellett a 20. szazadi modern szérakoztatd
zene olyan teriiletein is jelentds szerepet jatszanak, mint a tdnczene, a jazz vagy a ,mulatds” zene. A legképzettebbek
pedig a klasszikus zene miifajaiban is jelentés sikereket értek el. A 20. szdzad utolsé harmadanak fontos fejleménye
volt az is, hogy az el6bb felsorolt miizenei stilusokat jatsz6 ,romungro” zenészek mellett az olah cigany és a beas cigany
csoportok népzenei egyiittesei is ismertté valtak, akik napjainkban is nagy népszeriiségnek 6rvendenek népze-
nei feldolgozasaikkal a ,vildgzene” miifajaban. A tarsadalmi igények valtozasaval egytitt a zenészek is alkalmaz-
kodtak az elvdrdsokhoz. Igy a 20. szdzad folyaman a cigdnyzene fogalma kibéviilt és sok tekintetben megvaltozott.
Mindez a cigdnyzenészek tarsadalmi helyzetét is tovabb differencialta. Az el6adas és a tanulmany ennek a folyamat-
nak a bemutatdsdra tesz kisérletet.

Kulcsszavak: ciganyzenészek, ciganyzenekar, klasszikus zenészek, jazz muzsikusok, vendéglatasban dolgozé zené-
szek, népzenészek

THE TRANSFORMATION OF THE CONCEPT OF GYPSY MUSIC
IN THE 20TH CENTURY

Erné Kallai

University of Szeged, EGtvds Lordnd Research Network Center for Social Sciences Institute for Minority Studies
E-mail: kallaierno69@gmail.com

Gypsy music that has developed over several centuries has been brought to life by social needs and expectations and
they still form it to this day. Because of this, its concept has also fundamentally changed during the 20th century.
At first the Gypsy musicians became known as performers of the “Hungarian song”, later with the development of
their skills they started to work in other musical styles as well. In addition to the traditional Gypsy orchestra that still
exists today, they have also become known in the genres of 20th century modern entertainment music, dance music,
jazz, or “popular” music. The most educated individuals have also achieved significant success in the genres of clas-
sical music. At the end of the 20th century, folk music ensembles of the Vlach Roma and Boyash Roma groups also
became known. They are still very popular today with their folk music adaptations in the “world music” genre. Going
along the changing needs of society, musicians have also adapted to expectations. Thus, during the 20th century,
the concept of Gypsy music expanded and changed in many ways. All this also further differentiated the social situ-
ation of Gypsy musicians. The paper attempts to illustrate various aspects of this process.

Keywords: Gypsy musicians, Gypsy orchestra, classical musicians, jazz musicians, restaurant musicians, folk musi-
cians



MUZSIKUS CIGANYOK ES MUZSIKALO CIGANYOK.
A TARSADALMI KULONBSEGTEVES REPREZENTATIV TEREI
ES AZ ETNIKUS SZIMBOLIZACIO

Szuhay Péter
A Néprajzi Muzeum nyugalmazott muzeologusa
E-mail: szuhaypeter@t-online.hu

Az el6adas a magukat muzsikus ciganynak mond¢ foglalkozasi/etnikai csoport - jobbara 20. szazadi - torténetébe
kisérel meg bepillantani. Az 1893-as cigany Osszeiras kozel 17 ezer zenészt tartott szamon, akik azonban kiilon-
bo6z6 tarsadalmi allast csoportokhoz tartozhattak. Ha csak a két szélsé csoportot tekintjiik, legfeliil allt a jobbara csak
zenélésbdl élok, étteremben, szallodakban muzsikalok csoportja, s legalul a falusi, az alkalmi - a mezégazdasagi holt
idényben tartott - rendezvényeken zenéloké. A merev hatarokat kijel6l6 csoportok kozott az endogdmia elirdsa és szi-
goru betartasa uralkodott. A foglalkozasuk szerint a ,,csak” zenészek olyan kulturalis rendszert teremtettek, amely
az Osszes tobbi nyelvi, etnikai és életforma cigany csoporttél megkiilonboztette 6ket. Egyfeldl ari és polgari minta-
kat kovettek, masfel6l a nagyjabol egyenl6 helyzetii csalddok alkalmanként folyamatos szimbolikus versenyben all-
tak egymassal, annak ellenére is, hogy a zenész dinasztidk kozott tobbrendbeli rokonsagi kapcsolatok johettek létre.
A zenészek kialakitottak a mesterségiikkel jard viselkedés mintajat, szokasrendjét. Zart csoportjaik egységesen tartot-
tak ciganybalt, tinnepeltek lakodalmat, husvétot. Nagyobb korben rendezhettek vonoparbajt, hogy mesterségiiknek
nagyobb hirt teremtsenek, s a versengés is erésithette a részt vevok presztizsét. Az dsszetartozas, ugyanakkor a hie-
rarchia elismerése és a tekintélyelviiség segitéje lehetett a primaskiraly titulusanak idénkénti felbukkanasa. Egyediil
a zenésztemetés maradt egy egységes kulturalis szokds, mely minden muzsikust 6sszekot, mert mégiscsak a hang-
szerek egyiittese adja ki a ,,mesterségiink cimerét”.

Kulcsszavak: mintakovetés, elhatarolodas, endogamia, ciganybal, vonoparbaj, primaskiraly, zenésztemetés

MusiCAN GYPSIES AND MuUSIC-MAKING (GYPSIES.
THE REPRESENTATIVE SPACES OF SOCIAL DIFFERENTIATION
AND ETHNIC SYMBOLISATION

Péter Szuhay
Museum of Ethnography, Ret. Museologist
E-mail: szuhaypeter@t-online.hu

The paper is trying to shed light on the - mostly - 20th century history of the ethnic/trade group of people who call
themselves musician Gypsies. The 1893 census registered almost 17 thousand musicians, who nevertheless may have
belonged to different social groups. If we only consider the two extreme ends, on top there stand the ones making
aliving only from making music in restaurants and hotels while at the bottom would stand the people making music
occasionally at village gatherings held in the agricultural off-season. Among the strictly separate groups the rules of
endogamy had to observed. Those “only” making music professionally have established a system making them differ-
ent from all other groups in their language, ethnicity and lifestyle. On the one hand they followed the models of the
upper and middle classes, on the other families of roughly equal standing were in constant symbolic rivalry despite
the fact that among the musician dynasties multi-layered marriage relations have been established. Musicians have
formed the patterns and codes of behaviour related to their trade. Their closed groups were unified in holding Gypsy
balls, celebrated weddings and Easter. They organised violin duels in larger circles to further promote their trade,
as the contest also elevated the prestige of the participants. The feeling of belonging together, and the recognition of
hierarchy and authority could have been behind the occasional surfacing of the title of Gypsy First Violinist King. The
only unified cultural custom surviving was the burial of musicians which bound every musician together because,
after all, the display of musical instruments together would be the trademark of the musicians.

Keywords: following models, differentiation, endogamy, Gypsy ball, violin duel, Gypsy First Violinist King, musi-
cian’s funeral



IDEGENMEGERTES AZ ETNOSPECIFIKUS AKUSZTIKA
NYITOTTSAGAVAL

A. Gergely Andras
ELTE TATK Kulturdlis Antropoldgia Tanszék
E-mail: andrasgergelya@gmail.com

A korai ,ciganykutatas”, a romoldgia, késbb az antropologiai ,ciganologia” lathato és rejtett folyamata magéban rej-
tett egy megértési allapotvaltozast a kritikai megértéstudomany és a lokalis csoportlélektan lankai kozott (kezdve
a mesekutatastol, a tanckutatason, szegénységkutatasokon, szegregacios vizsgalatokon, részvételi akciéo-maddszerta-
non tul), egészen a ciganysagkutatas zenetudomanyi megujulasdig, innovaciojaig. A ,Mi és Masok” mint az alteri-
tas és identitas szakterminologiai aspektusa immar tulmutat a ,,nemzetiség’-, kisebbség-, ismeret- és terepkutatasok-
ban, dsszehasonlitd aspektusok révén elnyert komplexebb vizsgalatok felé, melyekben a narrativ fordulatok (mese, tanc,
képzémiivészet, nyilvanossag, vallasossag, kozosség-feltarasok valtozatai) kozelebb juthattak (a politikai és tudoma-
nyos pragmatika révén) a megértd iizemmadok 4j korszakat el6re jelz6 iranyokig. Ennek feltarasa lenne a cél, foku-
szaban az irdnyvaltds zenei aspektusaval, a stilaris névumokkal, a hangszerek és el6adasi kulturak vildgzenei nyi-
tottsagaival, melyek azonban még hordozzak a ravetités vagy ismerettartalom, én-elbeszélés és narrativ identitasok
Uj korszakanak jegyeit. A ,,honnan jott?” kérdésre keresett valaszok mellé a ,,merre tart” esélyeit latolgato elgondo-
las ad(hat) id6leges megfejtést. Ez lenne tematikus kisérletem célja és részben vazlata is.

Kulcsszavak: ciganyzene mint archaikum, mint zeneantropolégiai tematika, zenei narrativak, zenepolitikai keret,
interpretativ zenetudomany

UNDERSTANDING THE OTHER IN THE OPENNESS
OF THE ETHNOSPECIFIC ACOUSTICS

Andras A. Gergely
Eotvos Lorand University Faculty of Social Sciences Department of Cultural Anthropology
E-mail: andrasgergelya@gmail.com

The early “research of Gypsies”, romology, then the visible and the hidden processes of “tziganology” in anthropology
included a shift in the state of understanding between the hillside of critical interpretation studies and that of local
group psychology. They also involved the research of folk tales, dancing, poverty, examining segregation and participa-
tory action methodology as well as innovation and rebirth of the musicological research of Gypsy music. The termino-
logical aspect of “us” and “others”, expressing alterity and identity, points towards the more complex study of (ethnic)
“minorities”, moreover knowledge and field studies, and results of examining narratives (such as tales, dances, visual
works of art, publicity, religion and community), bring us closer (by way of political and scientific pragmatism) to sig-
nalling a new era of empathic understanding. The aim of the paper is to highlight the ways leading to that goal, putting
the musical aspects of the shift in focus, consisting of stylistic inventions, a world-music-based openness towards instru-
ments and performance cultures, which nevertheless still carries the signs of a new era of projection and knowledge con-
tents, first-person-narrative and narrative identities. Finding answers to the question “where did it come from” might be
aided by contemplating “where does it go”. This would be both the aim and partially the structure of my thematic essay.

Keywords: Gypsy music as archaic, as the subject of music anthropology, musical narratives, music political frame-
work, interpretative musicology
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L1szT FERENC £ES A REFORMKORI LITERALIZALT
CIGANY KARAKTER

Orsos Janos Rdobert
ELTE BTK Irodalomtudomdnyi Doktori Iskola
E-mail: orsosjanos993@gmail.com

A 19. szazad derekan latott napvilagot Liszt Ferenc A czigdnyokrdl és a cziganyzenérdl Magyarorszdgon cimt miive,
amely roppant izgalmas és sokszor hatalmas vitakat gerjeszté eszmefuttatasokban bévelkedik. Jelen eldadasban foként
a ciganyokra vonatkoz¢ allitasok kritikai értelmezésére teszek kisérletet. Az el6adas egyik meghatarozo részét képezi
a Liszt ,,Ciganykonyvének” keletkezéstorténete, illetve a kész mii 6nall6 életének vizsgalata. A reformkori magyar
és nemzetkozi sajtoban is egyarant nagy felzudulast keltettek Liszt Ferenc téves megallapitasai, ugyanis a ciganyok altal
el6adott magyar zenét cigany zeneként értelmezte, amivel nem aratott nagy sikert konyvének fogadtatasa Magyaror-
szagon. Liszt Ferenc bizonyithatéan mély empatiat érzett a ciganyok irant, ugyanis tobb alkalommal vallotta magat
félig francianak, félig ciganynak. A ciganyok iranti elfogultsaga, illetve a korabeli irodalomban divé egzotikum-kere-
sés igényének eleget téve vallalkozhatott arra, hogy az Eurépaban évszazadok 6ta ismeretleniil é16 ciganyok indentifi-
kacidjat elvégezze. Liszt a ciganyok és nemciganyok kozotti kulturalis viszonyokra fokuszalva foként a cigany-magyar
kapcsolat harmonikus oldalat domboritotta ki, ezért jelen tanulmanyban hangsulyos szerephez jut a mi tarsada-
lom-torténeti szempontu vizsgalata is. Az el6adas masik fontos vonulatat Liszt Ferenc cigany abrazolasanak és repre-
zentacios stratégiajanak bemutatasa képezi. Liszt voltaképpen egy fiktiv, romantikus eredetmitoszt hozott 1étre a ciga-
nyokrol, nemzetkarakterologiai fejtegetései soran ugyanis romantikus elfogultsaggal mutatja be a cigany néplélek
zenével vald szoros Osszefonddasat, illetve a ciganyok torténelmét és népkoltészetét. Miivében a ciganysag leirdsa bizo-
nyos ideoldgiai és diszkurziv stratégidkon atsziirve valosul meg, s ezdltal Liszt nem tesz egyebet, mint Gjra megjele-
niti a ,,metaforikus”, , literalizalt”, tehat képzelt cigany karakterét.

Kulcsszavak: cigany reprezentacio, modernség, nemzeti romantika, orientalizmus, posztkolonialis elmélet

FERENC LISZT AND THE LITERARY GYPSY CHARACTER
OF THE REFORM ERA

Janos Robert Orsos
Eotvos Lordnd University Faculty of Humanities Doctoral School of Literary Studies
E-mail: orsosjanos993@gmail.com

The volume of Ferenc Liszt entitled ‘Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie’ was published in the middle of the
19 century, and provoked exciting and often controversial debates. In the current paper I mainly attempt to critically
interpret the statements concerning Gypsies. One of the defining parts of the paper is the history of Liszt’s ‘Gypsy
Book’, and the examination of the independent life of the finalised work. The ill-founded allegations of Ferenc Liszt,
who interpreted the Hungarian music performed by Gypsies as Gypsy music, caused a big stir in the Hungarian and
international press of the reform era, as well. As a result, the reception of his book was not really positive in Hun-
gary. It can be proved that Ferenc Liszt had a deep empathy towards Gypsies, as he repeatedly declared himself to
be half-French and half-Gypsy. In correlation with his bias against Gypsies and his search for exoticism in contem-
porary literature, he was capable of undertaking the identification of Gypsies who had lived in incognito in Europe
for centuries. Liszt focused on the cultural relations between Gypsies and non-Gypsies, and he mainly emphasised
the harmonious side of the Gypsy-Hungarian relationship. As a consequence of that, the socio-historical aspect can
be regarded as a crucial factor in the current paper. Another important aspect of the study is to depict a picture of
how Ferenc Liszt represented Gypsies and what kind of strategies were used by him. As a matter of fact, Liszt created
a fictitious, romantic myth about Gypsies and in his national characterology he presented the music of Gypsies with
a romantic bias, and he also elaborated on the history and folk poetry of Gypsies. In his works, the description of
Gypsies is carried out through certain ideological and discursive strategies, as such, Liszt does nothing but represent
the ‘metaphorical’, ‘literalised 'imagined Gypsy character.

Keywords: Gypsy representation, modernity, national romanticism, orientalism, postcolonial theory
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CIGANYZENEI TRADICIO A DUALIZMUS KORABAN (1867-1918)

Riskd Kata
Bolcsészettudomdnyi Kutatéintézet Zenetudomdnyi Intézete
E-mail: Risko.Kata@abtk.hu

A ciganyzene fénykoranak el6adoi stilusarol alkotott képiink elsésorban a nagyszamu korabeli Gjsagcikken, besza-
molon, illetve a 20. szazad masodik felében ismert gyakorlaton alapult. A talzasoktol, hatasos kifejezésektdl sem
mentes leirdsok mellett mar szamos archiv hangfelvétel is elérhetd, amelyek technikai mindségiik ellenére is tiikro-
zik, milyen lehetett a legnépszertibb ciganyzenekarok zenéje a 20. szdzad elején, s ezeknek készonhetden a sajto leira-
sait is pontosabban értelmezhetjiik. Tovabbi informaciokat szerezhetiink a stilusrol a korabeli elméleti mitivekbdl,
népszerii kottakiadvanyokbol. A forrasok arrdl is taniskodnak, hogy a ciganyzene hallgatokbdl, csardasokbol allé
klasszikus repertoarjahoz sem egyetlen eléadasmod tartozott: kiilonféle eldadasi stilusok, egyéni jatékmodok éltek
egymas mellett, és a ciganyzenei el6adasmdd az évtizedek soran altalanossagban is valtozott. El6adasomban és tanul-
manyomban a kiilonboz6 forrastipusokon keresztiil mutatom be a cigdnyzenekarok eléaddi tradiciéjanak sokrétii-
ségét abban a korszakban, amely a mtifaj népszertiségének egyik csticspontjat jelentette.

Kulcsszavak: ciganyzene, magyar popularis zene, dualizmus, el6addsmdd, gramofonlemez, sajtéforrasok

GyYPSY Music TRADITION IN HUNGARY IN THE AGE
or DuaLism (1867-1918)

Kata Risko

Research Centre for the Humanities, Institute for Musicology
E-mail: Risko.Kata@abtk.hu

The style of popular music played by Gypsy musicians in cities in the 19th century and in the early 20th century
has been judged only by the 19th-century press and by the Gypsy music of the mid- 20th century. However, the old
descriptions are not free from exaggerations and sensational phrases while the performing practice has changed sig-
nificantly during the 20th century. In recent years a new type of source, namely the music of popular gramophone
discs of the early 20th century, has become widely available. Despite their poor technical quality they reflect how most
popular Gypsy bands of the era actually played. Furthermore, the comparison of early recordings and contemporary
descriptions provides us data to interpret the earlier press reports authentically. The sources, including contemporary
theoretical works and popular music issues, also reveal the different style of the certain musicians. In this research,
the multifaceted performing practice of Hungarian Gypsy bands is studied on the basis of different sources types,
focusing on the era which was one of the culminations of the popularity of the genre.

Keywords: Hungary, Gypsy music, popular music, performing practice, gramophone disc, 19th century, 20th century
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CIGANYZENESZEK AZ IRODALOMBAN A HUSZADIK SZAZAD
ELSO FELEBEN

D. Magyari Imre

//////

E-mail: dmi@enternet.hu

Ha arrol beszéliink, hogy a huszadik szazad elején a magyar irodalom alkot6i hogyan abrazoltak a ciganyzenészeket,
akkor arrol beszéliink, hogy miként viszonyultak az idegenekhez. Az idegen ember, az idegen kozosség abrazolasa-
nak alapvetéen négy modjat kiilonboztethetjiik meg. Az elsé az idealizélas. Az idegen jobb, szebb, okosabb, mint mi,
az idegen kozosség tokéletesebb, mint amiben mi éliink. Gondoljunk a német klasszicizmus gorogségképére, vagy
Puskin miivére, a Cigdnyokra. A masik a - netan nem is annyira - jéindulatu lekicsinylés, a nevetségessé tevés. Ennek
sokat elemzett példaja A nagyidai ciganyok Arany Janostdl. A harmadik a rosszindulatu, torzité abrazolas, ami alta-
laban valamilyen agressziv politikai ideoldgia mentén alacsonyabb rendiinek, netdn tildozenddnek, kiiktatandonak
mutatja az idegent. Ennek iskolapélddja Veit Harlan hires és hirhedt 1940-es naci propagandafilmje, a Jud Siiss. Azt
is mutatja, miként lehet egy mualkotast kiforgatni, meghamisitani, hisz az alapja a zsidé Lion Feuchtwanger regé-
nye. A negyedik a targyilagossagra, s6t megértésre torekvd abrazolasi mod, ennek jegyében sziiletett Balazs Jozsef
Koportos cimii regénye (1976), amibdl Gyarmathy Livia filmet is forgatott. A négy abrazolasi médnak természetesen
rengeteg arnyalata van, keveredhetnek is egymassal. A mindenkori befogado6tdl is fiigg, hova sorolddik egy alkotas.
Lakatos Menyhért Fiistds képek cim{ regénye a ciganyok vilaganak hiteles bemutatésara torekszik, de az olvasé beal-
litddasatol fiiggden tarthatja egy egzotikus vilag idealizalé megfestésének is. A ciganyzenészek altaldban a tobbségi
tarsadalom megbecsiilt tagjai voltak, némelyikiik orszagos ismertségre és népszertiségre tett szert. Eldadasomban azt
igyekszem bizonyitani, hogy a réluk példdul Krudy Gyula vagy Szép Erné dltal a huszadik szdzad elejének irodalma-
ban festett képek azonban nem feltétleniil sorolhatok be az idealizalé abrazolas cimszava ala.

Kulcsszavak: ciganyzene, idegenek dbrazoldsa, részleges idealizalds, feliiletes kép

THE REPRESENTATION OF GYPSY MUSICIANS IN HUNGARIAN
LITERATURE IN THE FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY

Imre D. Magyari
journalist, literary historian
E-mail: dmi@enternet.hu

When we talk about the representation of Gypsy musicians in Hungarian literature in the beginning of the 20th century,
we are describing a relation to strangers. The community of strangers, alien people can be described in four different
types. First comes idealising them. They are better, more beautiful, more clever than us, the foreign community is more
perfect than ours. Let us think of the image of ancient Greeks in German classicism, or Pushkin’s work, Gypsies. The sec-
ond is belittling them, often without any benevolence, making them ridiculous. A much analysed Hungarian example
is the poem A nagyidai ciganyok [Gypsies of Nagyida] by Janos Arany. The third is the malicious, distorted representa-
tion, usually serving some kind of aggressive political ideology by depicting the strangers as inferior, sometimes call-
ing on their persecution or annihilation. A case in point is Veit Harlan’s Nazi propaganda film, Jud Siiss (1940). It also
shows how a work of art can be turned upside down, and rigged, since it was based on a novel by Jewish writer Lion
Feuchtwanger. The fourth type would be the objective, empathic depiction of its subject, which was the attitude of writer
Jozsef Balazs’ novel Koportos (1976), made into a film by Livia Gyarmathy a couple of years later. The four types can
certainly be mixed in various ways. It always depends on the beholder how a work of art is received. Writer Menyhért
Lakatos’ novel Fiistos képek [Smoky profiles] aims at an authentic representation of the world of Gypsies, but depend-
ing on the stance of the reader, it could be viewed as the idealised picture of an exotic world. Gypsy musicians have
usually been respected members of the majority society, some of them achieving national frame and popularity. Tam
trying to prove in my paper that representations of Gypsy musicians written by Hungarian writers e.g. Gyula Krady
or Erné Szép in the first half of the 20th century can not be simply put in the category of idealistic representation.

Keywords: Gypsy music, representation of strangers, partial idealisation, superfluous image
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»MERT A DZSESSZ CSAK FLORT, A CIGANYZENE AZ IGAZI SZERELEM!”
A 19. SZAZADI, MAJD A 20. SZAZADI OPERETT INSPIRACIOS FORRASAL:
A CIGANYZENE ES A JAZZ-ZENE

Lengyel Emese
Debreceni Egyetem
E-mail: lengyelemesel @gmail.com

A 19. szazad végén és a 20. szazad elején keletkezett szamos bécsi-magyar operett torténete tartalmaz mellékszerep-
l6ként cigany figurat, példaul vandorciganyt, de a legnépszer(ibb karakterek egyike kétségkiviil a muzsikus cigany.
S6t szamos példat talalunk arra is, amikor a libretté markans elemévé valt a protagonista cigany szarmazasa, illetve
a muzsikus cigany életmodja. Tehat felttint a cigany figura koré szervez6d6 dramaturgiai sablon, a zenei anyag pedig
inspiralodott a ciganyzenébdl. Az Osztrak-Magyar Monarchia felbomlasat kvetéen a magyar operettszerzékre szin-
tén hatott a divatos és egyre népszeriibb jazz-zene: a korabeli operettszinpadokon a jazz térhdditasa figyelheté meg.
A Kiraly Szinhazban bemutatott Eltorétt a hegediim (1928) cimt operett erre a tendencidra reflektalt, illetve szorgal-
mazta, hogy valamennyi szerz6 Ujra inspiracids forrasként tekintsen a ciganyzenére. A Szilagyi Laszl6 és Zerkovitz
Béla altal jegyzett darabban két primas verseng egymassal, mely egyszersmind a cigdnyzene és a jazz-zene harca is,
valamint két értékrend szembeallitasa: , A két primds Osszecsapasa és versengése a cigany gyoézelmével végzédik
s a darabban mondjak: — Mert a dzsessz csak flort, a cigdnyzene az igazi szerelem!” A °28-as alkotds részletes bemu-
tatasa és kontextusba helyezése alkalmas arra, hogy az operettek esetében megvizsgaljuk a korabban népszert sab-
lon hasznalatanak hattérbe szorulasat, melynek oka tobbek kozott a jazz-zene megjelenése és elterjedése volt. Ennek
kovetkezménye pedig az, hogy az operettszinpad a ciganyzene és a jazz-zene harcanak tjabb szinterévé valt.

Kulcsszavak: ciganyzene, Eltorott a hegediim, jazz-zene, muzsikus cigany, operett

“BECAUSE JAZZ IS JUST FLIRTING, WHILE GYPSY MUSIC IS REAL LOVE!”
SOURCES OF INSPIRATION FOR OPERETTA IN THE 19™
AND 20™ CENTURY: GYPSY MUSIC AND JAZZ

Emese Lengyel
University of Debrecen
E-mail: lengyelemesel@gmail.com

Many of the Viennese-Hungarian operettas’ plots include Gypsies — for example traveling Gypsies — as secondary
characters at the end of the 19" and the beginning of the 20" century, but one of the most popular ones is the Gypsy
musician. Meanwhile, it is also common to have the Gypsy origin or the Gypsy musician lifestyle of the protagonist
as an important element of the libretto. So the plot sample with the Gypsy figure in the center appeared and the music
material was inspired by Gypsy music. Following the break-up of the Austro-Hungarian Empire, Hungarian oper-
etta composers were also influenced by the increasingly popular jazz music: the rise of jazz can be seen on contempo-
rary operetta stages. The operetta entitled Eltorott a hegediim [My Violin Has Broken] (1928) which was performed in
Kiraly Theatre reflected on this tendency, and it urged the composers to return to Gypsy music as a source of inspi-
ration. In the play written by Lasz16 Szilagyi and Béla Zerkovitz, two first violinists are competing. This competi-
tion is also a fight between Gypsy music and jazz and the confrontation of two value systems: “The fight and competi-
tion of the two violinists ends with the victory of the Gypsy and it is said in that play: - Because jazz is just flirting but
Gypsy music is real love!” With this work from "28 presented in detail and put in context, we can see that the sample
which was popular earlier is pushed into the background in the case of operettas caused mainly by the appearance
and spread of jazz music. And its consequence is that the operetta stage became another platform of the competition
between jazz and Gypsy music.

Keywords: Gypsy music, Eltorott a hegediim [My Violin Has Broken], jazz, Gypsy musician, operetta
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CIGANYZENESZEK ONSEGELYEZO EGYESULETEI A BOLDOG BEKEIDOK
VEGNAPJAITOL A MASODIK VILAGHABORU KITORESEIG

Hajnaczky Tamas
Karoli Gaspdr Reformdtus Egyetem
E-mail: hajnaczkyt@gmail.com

A 20. szazad els6 felében a magyar ciganyzenészek szocidlis szempontbdl nem alkottak egységes tarsadalmi csopor-
tot. E tekintetben rendkiviil széles skdlan helyezkedtek el, amely a févarosi bérpalotakban, fénytizésben €16 ciganypri-
masoktol, egészen a falvak peremére szorult ciganytelepeken nélkiilozokig terjedt. A ciganymuzsikusok derékhadat
ugyan a teljes kilatastalansag, a véget nem éré nyomor elkeriilte, de anyagilag tavolrol sem alltak biztos labakon. Sze-
rény, rendszertelen jovedelmiikb6l szamottevé megtakaritast nem tudtak felhalmozni, ebbél kifolydlag tartés mun-
kanélkiiliség, vagy elhiiz6d6 betegség esetén a teljes kiszolgaltatottsaggal kellett szembesiilniiik. A legnagyobb kihi-
vast az iddskor tartogatta szamukra, amikor a vendéglatohelyek mar hallani sem akartak fel6litk. Ha csaladjukra nem
tamaszkodhattak, nemhogy albérletiikbdl az utcara keriilhettek, hanem a mindennapi betevére sem volt kilatasuk.
Az imént emlitettek miatt a cigdnyzenészek onsegélyezd egyesiileteket hoztak létre, amelyek kulturalis érdekképvi-
seletiik mellett valaszul kivantak szolgalni éget6 szocialis helyzetiikre. Az elgondolds az 1880-as években sziiletett
meg neves ciganyprimasok fejében, az els6 érdemi lépésre pedig 1901-ben keriilt sor, amikor kidolgoztak a Magyar
Ciganyzenészek Orszagos Szovetségének a tervezetét, mely végiil meghitsult. A ciginymuzsikusok elsé 6nsegé-
lyezd szervezetiiket, a Magyar Cziganyzenészek Egyesiiletét 1908-ban alapitottdk meg. Néhany éves palyafutdsa alatt
jotékonysagi akciokat szervezett, a ciganyzenészek munkalehetdségein és feltételein kivant javitani, valamint nyug-
dijegyesiilet 1étrehozasat tervezte. A Nagy Haboru lezartat kovetden 1918-ban létrehoztak a Magyar Cziganyzené-
szek Orszagos Egyestiletét, mely 1933-as fenndllasig kiterjedt, széleskor(i tevékenységet végzett a ciginyzenészek
szocialis helyzetének és munkaviszonyainak a védelmében. Utddszervezete az 1935 és 1940 kozott miikodé Magyar
Ciganyzenészek Orszagos Szovetsége néhany aprobb jotékonysagi kezdeményezéstdl eltekintve az ugynevezett 1ét-
minimum bevezetéséért és az ligynokok visszaélései ellen kiizdott.

Kulcsszavak: ciganyzenész, szocialis helyzet, onsegélyezd egyesiilet, jotékonysagi akcid, munkafeltételek rendezése,
szocialis vivmanyok

GYPSY MUSICIANS SELE-AID ORGANISATIONS FROM THE LAST DAYS OF THE ‘BLESSED
YEARS OF PEACE UNTIL THE OUTBREAK OF THE SECOND WORLD WAR

Tamas Hajnaczky
Karoli Gaspdr University of the Reformed Church in Hungary
Email: hajnaczkyt@gmail.com, hajnaczky.tamas@kre.hu

The Hungarian Gypsy musicians living in the first half of the twentieth century did not compose a homogeneous social
group in terms of societal conditions. They lived in all manner of apartment houses throughout the capital city, some
first violinists lived in luxurious homes, while others in squalor in Gypsy settlements on the edge of town. Complete
destitution and misery was not a threat to the majority of Gypsy musicians, but they were far from financially stable.
They were unable to amass savings from their meagre and rhapsodic earnings, and thus in the cases of longer unemploy-
ment or illness they were very vulnerable. The greatests challenge was old age, when the hospitality industry no longer
had any need for them. If their family was unable to care for them, then they found themselves incapable of paying for
rent or even possibly basic sustenance and the threat of homelessness loomed before them. For these reasons the Gypsy
musicians formed self-aid organisations, which sought to represent their cultural interests and also to find remedy to
their social strife. This idea was born in the 1880’ in the minds of famous Gypsy first violinists and the first effective
steps were taken in 1901 when the plan for the Hungarian Gypsy Musicians’ National Federation was created, though
years would pass before it became a reality. The first self-aid organisation, the Hungarian Gypsy Musicians’ Association
was founded in 1908. During the few years of its existence it organised charity events and tried to improve the employ-
ment opportunities and conditions of Gypsy musicians, in addition to planning a pension fund. Following the Great
War, in 1918, the Hungarian Gypsy Musicians’ National Association was born which remained active until 1933, and
was responsible for many activities in the interests of helping the employment and social conditions of Gypsy musi-
cians. Its successor the Hungarian Gypsy Musicians’ National Federation operated between 1935 and 1940, and in addi-
tion to a few charity initiatives worked to introduce a so-called minimum wage and to counteract the corruption of the
employment agencies.

Keywords: Gypsy musician, social conditions, self-aid organisation, charity events, improvement of working condi-
tions, social achievement
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MUZSIKUS CIGANYOK IDENTITASKERESESE AZ 1930-AS EVEKBEN

Nagy Pal
ELKH TK Kisebbségkutato Intézet
E-mail: nagy.szie@gmail.com

A temesvari muzsikus németcigdnyok 1930-as évekbeli identitas-keresését vizsgalom sajtéforrasokbdl, tovabba
a jelenség tarsadalomtorténeti hatterét 18. szazadi levéltari iratok és 19. szazadi visszaemlékezések alapjan. Koz-
vetlen kutatdsi el6zményekrdl nem beszélhetiink, a varos cigany népességének torténete feldolgozatlan. A torté-
neti kontextus kialakitdsahoz a Bansag torténetének szakirodalmabol merithet6k szempontok. Az 1930-as években
a muzsikus németcigdnyok s6tét bérsziniik és muzsikus mesterségiik ellenére 6nmagukat nem ciganyként, hanem
népzenészként hataroztak meg, a ,burgerekkel” valé azonossagukat, németségiiket tartottdk dnazonossaguk alap-
kovének. Ez a torekvés ellentétes volt a trianoni Magyarorszag ciganyzenészeinek identitasépitésével, akik igyekeztek
kiilénvalni mas zenészektdl és 6nalld szervezetbe tomoriilni. A temesvariak dilemmai mogott érdekellentétek, tarsa-
dalmi és kulturalis kiilonbségek huzddtak. A nem ciganyként torténé 6nmeghatarozasukkal hangsulyoztak, hogy 6k
kiilonbek a ,,fiistosciganyoknal”. Az elhatarolddassal ki akartak vonni magukat a megvetettségnek abbol a korébdl,
amivel a varosi szegénynegyedekben, telepiiléseken kiviili putritelepeken él6ket illették akkoriban. Temesvar példa-
jan az etnicitas és az identitds relativitasanak problémajat vetem fel és a trianoni Magyarorszag ciganyzenész egye-
stileteinek identitasépitésével hasonlitom Ossze. Az elméleti keretet Henry E. Hale elgondolasa adja: nincs konszen-
zus az etnicitdsrol és az identitdsrol, nem valtozatlanok, sajatos torténeti dinamikajuk van.

Kulcsszavak: Temesvar, németcigany, muzsikus, identitas, egyestilet

THE MUSICIAN GYPSIES’ SEARCH FOR IDENTITY IN THE 1930S

Pal Nagy
Eotvos Lordand Research Network Center for Social Sciences Institute for Minority Studies
E-mail: nagy.szie@gmail.com

I examine the search for identity of the German Gypsies in Timisoara in the 1930s from press sources, as well as the
social-historical background of the phenomenon on the basis of 18th-century archival documents and 19th-century
recollections. We cannot talk about direct research antecedents, the history of the city’s Gypsy population is unpro-
cessed. Aspects for the formation of the historical context can be drawn from the literature on the history of the
Banat. In the 1930s, the musical German Gypsies, despite their dark skin color and musical craftsmanship, defined
themselves not as Gypsies but as folk musicians, considering their identity with “burgers” and Germanism as the
cornerstone of their identity. This endeavor was contrary to the identity building of the Gypsy musicians of Trianon
Hungary, who tried to separate themselves from other musicians and form an independent organization. Behind
the dilemmas of the people of Timisoara there were conflicts of interest, social and cultural differences. By defining
themselves as non-Gypsies, they emphasized that they were different from “smoky Gypsies”. With the isolation, they
wanted to pull themselves out of the circle of contempt that had befallen those living in urban slums, out-of-town
Putrit settlements at the time. On the example of Timisoara, I raise the problem of the relativity of ethnicity and iden-
tity and compare it with the construction of the identity of the Gypsy musicians of Trianon. The theoretical frame-
work is provided by Henry E. Hale’s idea: there is no consensus on ethnicity and identity, they are not unchanged,
they have specific historical dynamics. The primordialist and structuralist approaches can be used together in the
analysis of local conditions.

Keywords: Timisoara, German Gypsy, musician, identity, association
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A MAGYAR RADIO ES A ,,CIGANY HABORU 1934-BEN

Lynn M. Hooker

Purdue University
E-mail: lhooker@purdue.edu

Kevés kivételtdl eltekintve a “ciganyzene” - ami a roma zenészek altal jatszott urbanus szérakoztatd zenét jeloli -
szakirodalma a tavoli mult kodébe vezet. De a ciganyzenét a mult részének tekinteni elfedi a valtozasokat, hogy
“megvaltoznak a kulturalis reprodukcié médozatai ... amikor a hagyomanyt tomegtermelésben allitjak el6, amikor
a miialkotasok arucikké valnak, amikor intim eléaddsok nagylétszamu kozonség szamara valnak elérhet6vé”. E16-
addsomban a korabeli sajtora és levéltari forrasokra tamaszkodva azt vizsgalom, hogy a radié megjelenése hogyan
valtoztatta meg a ciganyzene fogyasztasat és eldallitasat Magyarorszagon. A fogyasztast tekintve a Magyar Radio
megprobaélta a miivel6dés és a szérakoztatd zene irdnti kozkeletl igény kozotti egyensulyt megtalalni mind a jazz
mind a ciganyzene miisorra tlizésével. Ami a zenészeket illeti, a miisorsugarzas megzavarta a régen rogziilt patriar-
chialis viszonyokat a zenészek és a kozonség kozott amikor megkivanta a zenészek munkavallaléi formainak ujra-
gondoldsat az adasok készitésekor. Ez a modernizacios folyamat fesziiltségeket sziilt amelyek mar 1934-ben vélsagga
mélytiltek, amikor az orszag sok jelentds muzsikusa sztrajkba kezdett, és ezt nevezték el késébb “cigany haborta™nak.
A ciganyzenérol és a Magyar Radidban a reprezentaciojardl szolo vitak megkérddjelezték az addigi feltevéséket arrol,
hogy ennek a zenének mi a szerepe a nemzeti kultirdban és milyen repertoart kellene musorra ttizni, és kikénysze-
ritették az eléadok szakmai és tarsadalmi szerepének ujragondolasat.

Kulcsszavak: Ciganyzene, Magyar Radi6, miisorpolitika, sztrajk, nemzeti kultira

THE HUNGARIAN RADIO AND THE “GYPSY WAR” OF 1934

Lynn M. Hooker

Purdue University
E-mail: lhooker@purdue.edu

With few exceptions, the literature on Hungary’s “Gypsy music”-a label describing Hungary’s urban entertainment
music performed by Roma musicians-remains frozen in an increasingly remote past. But viewing Gypsy music as part
of the past obscures the ways that it changed as “the modes of cultural reproduction change...as traditions become
mass-produced, as cultural artifacts become commodified, as intimate performances become available to large audi-
ences”. This paper uses press accounts and archival documents to examine how the advent of radio reshaped con-
sumption and production of Gypsy music in Hungary. On the consumption side, the Hungarian Radio sought to bal-
ance its goal of uplift with the public’s demand for entertainment music, including both Gypsy music and jazz. On the
production side, broadcasting disrupted old patriarchal relationships between musicians and patrons, as the Radio
demanded a reconfiguring of this form of musical labor for their airwaves. This modernization process introduced
tensions that reached a crisis in early 1934, when many of the country’s leading musicians went on strike, an event the
press dubbed the “Gypsy War.” The debates over Gypsy music and its presentation on the Hungarian Radio revealed
and challenged assumptions over what role this music should play in the national culture and how repertoire should
be chosen, all while forcing the reconsideration of the professional and social roles of its performers.

Keywords: Gypsy Music, Hungarian Radio, broadcast strategy, strike, national culture
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A MAGYARORSZAGI CIGANYZENE ES A JAZZ SORSA A NEGYVENES EVEK
TORTENELMI FORDULATAI IDEJEN

Zipernovszky Kornél
Jatakucs/ELTE BTK ITDI
E-mail: k.zipernovszky@gmail.com

A magyar jazz egyik fontos narrativaja Orlay Jené Chappy memoarja (1943), am a tervezett masodik kotet a haboru
alatt megsemmisiilt. Erre vonatkozo kutatasok hijan csak sejtjiik, hogy a holokauszt hogyan torte derékba a magyar
jazzt, hiszen a szérakoztatonak nevezett miifajok rengeteg neves miivésze valt a haboru és a tomeggyilkossagok aldo-
zatava. A ciganyzenészek a huiszas évek elején a kenyeriiket féltették a jazzt6l, azonosultak az irredenta tabor allaspont-
javal és nemzeti retorikaval probaltak érdekeiket, poziciokat védeni. Identitasuk alapja a hdsi mult narrativaja volt.
A romak Osszeirasanak és a Nemzeti Munkakozpontnak valamint a kamardk erdszakos létrehozasanak arnyékaban
a nemzet részének, és “népzenésznek” nyilvanitottak magukat. Ez utébbi terminus a proletardiktatiranak nevezett
intézményrendszerben is bizonyos menedéket jelentett szamukra. Eldaddsomban, amely a fordulat évéig vazolja fel
a két mifaj helyzetét, néhany el6addjanak sorsat, fennmaradt megnyilatkozasait, tulélésiiket vizsgalva és 6sszeha-
sonlitva arra is valaszt keresek, hogy a két stilus képvisel6i hogyan viszonyultak magyar identitasukhoz a diktato-
rikus rendszerek idején.

Kulcsszavak: jazz Magyarorszadgon, szorakoztat zene, cigdnyzene, Holokauszt, Porrajmos, nemzeti identitds

THE FATE OF GYPSY MUSIC AND JAZZ IN HUNGARY DURING
THE HISTORIC TURNS OF THE 19408

Kornél Zipernovszky
Jatakucs/Eotvos Lordnd University Faculty of Humanities, Doctoral School of Literary Studies
E-mail: k.zipernovszky@gmail.com

One of the most relevant narratives of Hungarian jazz history is the memoir of Jené Orlay Chappy (1943), but the
planned second volume perished during the war. With no specific research published to date, we can only presume
how the Holocaust broke the back of Hungarian jazz, as very many representatives of entertainment genres have
become victims of the war and the mass murders. Gypsy musicians have feared for their daily bread from jazz in the
1920s and subscribed to the ideology of revisionism, they tried to defend their interests and positions by nationalist
rhetorics. Tales of the heroic past became the basis of their identity. In the shadow of the census, the establishment of
the National Labour Centre and the discriminative trade chambers they have declared themselves “folk musicians”
and to be a part of the body of the nation. The previous term provided some kind of refuge for them even during the
next era, the so-called proletarian dictatorship. In my paper, which is trying to sketch the history of the two musical
genres until the year 1948, I outline the fate of some of their performers, contemporary statements, and contrasting
their survival also trying to uncover how they related to their Hungarian identity during the era of dictatorial regimes.

Keywords: jazz in Hungary, entertainment music, Gypsy music, Holocaust, Porrajmos, national identity
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MUZSIKUSOK CIGANYOK MAGYARORSZAGON 1945-1990

Molnar Istvan Gabor
Nemzetkozi Roma Konyvtar
E-mail: molnaristvangaborl@gmail.com

A szocializmus épitése, a szocredl muivészet tombolasa, a ,,csak tiszta forrasbol” jelszé mentén djrafogalmazdédo
népmivészet nem kedvezett a ciginymuzsikusoknak. A megtagadott régi dzsentri vilag képviseldiként mégsem
meriiltek feledésbe. A legvidamabb barakk nemhogy teret engedett a ciganyzenészeknek, de még a kiilfoldi turistak
kozelébe is engedték produkcidikat. A gyerekek belenéttek a muzsikus vilagba, apardl-fiura szalltak a hangszerek,
a vendéglok és szalloddk péddiumain egymast véltottak. Sorra sziilettek a kozonség altal nagyra becsiilt cigdnypri-
masok, az id6sebb generacio koziil megemlitend6 Boross Lajos, Lakatos Sandor, Jaroka Sandor és a fiatal korosz-
talyt képvisel6 Puka Karoly, aki 1984-ben megnyerte a Vondparbaj cimti televizios vetélkedt. Megalakulhatott Far-
kas Gyula szakmai vezetésével a Rajko, melynek hire nem csak Magyarorszagon terjedt futottizként, hanem még
a vasiiggonyon tuli nyugaton is. A magyar néta megfogta a legnagyobb klasszikus zeneszerzéket, miivészeket a vas-
tiiggony tuloldalan. Mindeziddig a szocialista korszak utolsé reneszansza volt a miifajnak. Megélhetést biztositott
mivésznek és csalddjanak.

Kulcsszavak: ciganyzene, cigany muzsikusok, dzsentri vilag, szocialista korszak, Rajkd

GYPSY MUSICIANS IN HUNGARY 1945-1990

Gabor Istvan Molnar
International Roma Library
E-mail: molnaristvangaborl@gmail.com

Who were the Hungarian Gypsy musicians from the end of the second world war to the change of the political sys-
tem? What is the history of these musicians? Who were the main performers, what scenes were they able to oper-
ate in? What first violinist bandleaders and orchestras had the greatest influence, from the outstanding first violin-
ist, active through the whole era Lajos Boross, to the winner of the TV talent contest Duel of Bows in 1984, the young
violinist Karoly Puka? These are some of the questions my paper asks. The children have usually grown into making
music, from father to son, from restaurant to hotel. Has Gypsy music successfully been carried over form the restau-
rant to the stage? Who were the prodigies, called “rajkd”? Who were they taught by? What was it like to live in the
socialist era as a member of a Gypsy musician family? What is the Gypsy character of Hungarian song? How did the
“gentry” style survive the socialist ideology, the rage of socialist realist art, while folklore was supposed to use noth-
ing but “the clean source”, which did not favour Gypsy music. Yet playing for tourists in what was called ‘the happi-
est barrack” was so unique they were enchanted. Who was Sandor Lakatos or Sandor Jaroka Sr.? It seems that what
the Gypsy musicans added to the Hungarian songs has captured even the greatest classical musicians and composers.

Keywords: Gypsy music, Gypsy musicians, the world of the gentry, socialist era, Rajko (prodigies)
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ESTEZES ES ,TEVE . A ROMA/CIGANY ZENEI HAGYOMANY ROGZULESE A MINOR
MEDIA VALTOZO FORMAIBAN, ES A KOZOSSEG
DISZKURZIV-AFFEKTIV VISZONYA A VALTOZO KEPEKHEZ

Miillner Andras
ELTE BTK Média és Kommunikdcié Tanszék
E-mail: mullner.andras@btk.elte.hu

Az ELTE BTK Média és Kommunikacié Tanszékén miikodé Minor Média/Kultira Kutatokdzpont egy négy-
éves OTKA-kutatds keretében vizsgalja a magyarorszagi mozgoképes részvételi kulttra torténetét és jelenkori gya-
korlatait. Ennek a kutatdsnak az egyik témaja a néprajzi filmezés és annak laikus amatdrfilmesek szamara torténd rész-
beni ,kiszervezése”, tarsadalmasitasa a hatvanas-hetvenes években, a kulturalis 6rokség megérzésének szandékaval.
Az altalam ismert példak jorészt azt tiikrozik, hogy ekkor még féként tobbségi amatdrfilmesek rogzitenek cigany
kulturalis hagyomanyokat. Azonban ez a nyolcvanas évekt6l a mindinkabb hozzaférhetévé valo felvevokésziilékek-
kel megviltozik, és tobbé mar nem csak a privilégiumokkal rendelkez6 tarsadalmi csoportok rendelkeznek a kép-
rogzités lehetéségével. Mind a kortdrs médiaantropoldgia, mind az etnomuzikoldgia fell nézve kiilonosen érde-
kes lehet az, hogy egyrészt miképpen jelenik meg a roma/cigany énekes és zenei hagyomany a néprajzi filmen, illetve
a néprajzi jellegii dokumentumfilmekben, masrészt az, hogy a mozgoképes popularis kultura kiilonboz6é miifajaiban
és médiaplatformjain miképpen veszik ki résziiket a roma zenészek a cigany zenei hagyomany rogzitésével. Mind-
ezekkel 0sszefiiggésben az a klasszikus kérdés is el6kertilhet, hogy milyen hatasa van a technikai kép hasznalatanak
az autentikus kozegre, és milyen diszkurziv formakban keretezi maga a kozosség ezt a tipusu ,egyiittélést”. Az Eper-
bombdzé cimu blogon par évvel ezeltt megjelent egy bejegyzésem ,,Estézés” cimmel, amelynek a funkcioja akkor
az volt, hogy reklamozza a Romakép Mihely cimt filmprogram 2017-es évadat. Konferenciael6adasomban, illetve
tanulmanyomban ennek a bejegyzésnek a kibdvitésére vallalkozom a fent leirtak alapjan.

Kulcsszavak: magyarorszagi mozgoképes részvételi kultira, néprajzi film, amator és fiiggetlen filmkészités, média-
antropoldgia, etnomuzikoldgia, popularis kultura

»MAKING AN EVENING” IN THE CONTEXT OF TECHNICAL IMAGES.
ROMA/GYPSY MUSICAL TRADITION RECORDED IN THE CHANGING FORMS
OF MINOR MEDIA, AND DISCOURSIVE-AFFECTIVE INVOLVEMENT
OF THE COMMUNITY IN EVOLVING IMAGES

Andras Miillner
ELTE Institute for Art Theory and Media Studies, Department of Media and Communication
E-mail: mullner.andras@btk.elte.hu

The Minor Media/Culture Research Centre located at the Department of Media and Communication (ELTE Uni-
versity) and supported by a four year long OTKA grant, is doing a research about the history and current practices of
participatory culture of moving images in Hungary. One of the subfield of this research is the ethnographic filmmak-
ing practice and its sharing by leading ethnographers with amateur filmmakers in the sixties and seventies, with the
intention of social extension of preserving cultural heritage. To my knowledge (based on some examples), at this time
mostly filmmakers with non-Roma origin recorded Roma cultural traditions. Later, from the eighties, with the gradu-
ally accessible cameras, the filmmaking practices became popular in the whole society, and recording cultural traditon
was no longer a chance exclusively for privileged social groups. Both from the aspect of contemporary media anthro-
pology and ethnomusicology it can be particularly enlightning on one side, how appears the Roma/Gypsy musical
cultural heritage in ethnographic film and in documentaries with some ethnographic interest, and on the other, how
Roma musicians take part in (self)recording of Gypsy musical tradition, in different genres and media platforms of
the popular culture of moving images. In this context also appears the classical question of what kind of impact of the
use of technical images has on the authentic environment, and what discoursive forms are used by the community
itself in order to frame its living together with images. On the blog ,,Eperbombdz¢” few years ago I published an entry
titled ,,Making an evening”, with the purpose to advertise the 2017 season of Roma Visual Lab film program. In my
lecture, and later in my essay I would like to widen the scope of this entry, according to the insights mentioned above.

Keywords: participatory culture of moving images in Hungary, ethnographic film, amateur-independent filmmak-
ing, mediaanthropology, ethnomusicology, popular culture
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ZENEI HABITUS, ,VALTOZO ALLANDO” ES RASSZHIERARCHIAK
A KORTARS MAGYAR JAZZBEN

Dr. Havas Adam Kornél

Milestone Institute
E-mail: havas@msints.org

T6bb mint 40 éra mélyinterjis kutatds és résztvevé megfigyelés elemzésére tamaszkodo eléadasom a roma szarma-
zassal kapcsolatos zenei beallitddasok (habitusok) kortars jazz-zenei mez6 viszonyrendszerében betdltott szerepét
vizsgalja. Bemutatom, hogy torténetiségébdl adéddan a jazz olyan erétérként jon 1étre és miikodik Magyarorszagon,
amely képes foliilirni a globalis rasszhierachiak viszonyrendszerét, lehetdséget biztositva szimbolikus gyézelmek
szerzésére az egyébként elnyomott etnikum urbdnus és asszimilalodott csoportjai szamara. Segitségiil hivva Paul
Gilroy The Black Atlantic-ban kifejtett (és Du Bois-t6l kdlesonzott) ,,kettds tudatossag” fogalmat, valamint Amiri
Baraka ,,valtozo alland6” koncepcidjat, kiilonb6z6 esettanulményokkal szemléltetem, hogy milyen esztétikai és cso-
portdiamikakkal osszefiiggdé dimenziokban jelenik meg a ,,kettGsség” toposza a magyar jazzben. A példak alapjan
a mellett érvelek, hogy bizonyos jazz-zenei gyakorlatok nem pusztan tjratermelik a “cigany / magyar” kiilonbségtételt,
hanem uj jelentéstartalmak és esztétikai minéségek forrasaként is szolgalnak, amit a kortars jazz egyik legfontosabb
megkiilonboztetd sajatossagaként definialok. Mindez reményeim szerint a magyar kontextuson kiviil is kell6 er6vel
bizonyitja, hogy az észak-amerikai kanonikus zeneesztétikak passziv atvétele helyett sokkal inkabb a helyi tradicio-
kon atsziirt, és azok altal ujrateremtett kulturdlis jelenségrol beszélhetiink.

Kulcsszavak: Zenei habitus, rasszhiearchia, kett6s tudatossag, valtozé azonos, distinkci6

MusicAL HABITUS, “CHANGING SAME~ AND RACE HIERARCHIES
IN CONTEMPORARY HUNGARIAN JAZZ

Dr. Adam Kornél Havas

Milestone Institute
E-mail: havas@msints.org

This contribution aims to show how strong ties based on ethnicity, family and urban Gypsy music traditions function
to reproduce and express hierarchical distinctions in the contemporary musical practices of Hungarian jazz musicians.
The system of durable dispositions (schemes of perception, appreciation and action) attached to ethnicity are analysed
by using Mark Rimmer’s interpretation of musical habitus, the concept of “double consciousness” as outlined in
Paul Gilroy’s The Black Atlantic and Amiri Baraka’s notion of “changing same”. Based on the results of the interview
analysis and ethnographic research, the investigation focuses on the cultural practices through which ethnicity in jazz
acquires aesthetic meanings and social functions in the course of negotiating racialised distinctions through music.
The findings will also shed light on the “journey” - both historical and cultural - from the family traditions of “coffee-
house” commercial entertainment to playing bebop in the most prestigious concert halls of the world and Hungary.
By foregrounding the above factors, this discussion seeks to establish links between the structural position of the
dominant fraction (Hungarian Romani jazz musicians) of the subordinate ethnic group and its aesthetic practices.

Keywords: musical habitus, race hierarchies, double consciousness, changing same, distinction

42



LALLANDO MOZGASBAN”: RADULY MIHALY STATUSZA
A MAGYAR JAZZBEN

Wagner Sara
Eotvos Lorand Tudomdnyegyetem
E-mail: saraberta.wagner@gmail.com

Réduly Mihdly zenei vildgat a nyitottsdg jellemzi mind a népzene és a mainstream jazz, mind az avantgarde
és a fuzids iranyzatok felé. Maig meghatarozo jelenléte a magyar jazz szcénaban. Annak ellenére, hogy nagyapja, aki
unokadjat kottat olvasni tanitotta, hagyomanyos cigany zenekarok klarinétosa volt, a roma zenei 6rokség Raduly zenei
identitdsat nem hatdrozza meg. Csalddi zenei gyokerei a recepciéban nem hangsulyosak, ugyanakkor az elmult évek-
ben késziilt oral history interjuk kitérnek e témara is. A hatvanas-hetvenes években olyan magyar jazz zenészekkel
jatszott egyiitt, mint Pege Aladar, Szakesi Lakatos Béla vagy Szabados Gyorgy. Miutan elnyerte a Montreux-i Jazz-
fesztival legjobb szolistaja dijat a Pege Quartet tagjaként, 1973-ban kikoltozott Bostonba, ahol a Berklee 6sztondi-
jasa volt. A hetvenes évek végén George Jindaval és a fizids zene meghatdrozo alakjaival jatszott a Speed Limit forma-
ciéban, majd végleg abbahagyta az aktiv zenélést. Palydjat, és az azt tagold kiilonboz6 mifajok targyalasat nemzetkozi
és hazai kontextusbdl kozelitem meg. Raduly egyedi utjanak atgondolasaval egyrészt a jazzhez k6t6dé ,,undergound
sztarsag szocialista megjelenését mutatom be. Masrészt, példajan és recepcidjan keresztiil, a magyar jazz zenész
kulturalis statuszanak alakulasat végigkovetve felteszem azt a kérdést is, hogy Raduly esetében van-e jelentsége
a roma gyokereknek.

Kulcsszavak: fzid, miifaj, zenetorténet, portré, szocializmus

LETERNALLY IN MOTION”: THE STATUS OF MIHALY RADULY
IN HUNGARIAN JAZZ

Sara Wagner
Eotvos Lordand Univrsity
E-mail: saraberta.wagner@gmail.com

By providing insight into the career of nationally — and internationally — acknowledged jazz musician Mihdly
Raduly, the following presentation aims to explore his unique status in the musical world of the time. Raduly’s music
was marked by an openness to the avant-garde movements formulated at the margins of jazz. Although he stopped
actively performing decades ago, his legacy has left an indisputable impact on the generation in his footsteps. Despite
his grandfather’s role as a clarinetist in traditional Gypsy bands, Roma heritage was not a determining factor in the
construction of Raduly’s musical identity. Moreover, his father’s path, who played salon music as a violinist, might
have been an escape from traditional Gypsy music. Raduly’s career should be regarded within a broader context of
1970s jazz fusion. During the 60s and early 70s, he played with well-known Hungarian jazz musicians such as Aladar
Pege, Gyorgy Szabados or Béla Szakcsi Lakatos. He left Hungary and moved to Boston in 1973, getting a scholarship
at Berklee. After the reformation of the jazz fusion band ‘Speed Limit’ with George Jinda in 1979, he finished his pro-
fessional career. Through showcasing an individual story of Raduly’s path towards, so to speak, stardom in the era of
socialist Hungary, his portrait presents a deeply intriguing case study. Hereinafter I will elaborate on his role in rais-
ing the standard and cultural status of jazz and its hybrid genres in Hungary. Furthermore, I will examine the rele-
vance of the fact that he was born into a Roma family.

Keywords: fusion, genre, music history, portrait, socialism
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HOGYAN BEFOLYASOLJA A ROMA GYEREKEK SZOCIALIS
ES KOMMUNIKACIOS KESZSEGEIT A ZENETANULAS?

Jana Halmo
Comenius Egyetem, Pozsony, BTK Zenetudomadnyi Tanszék doktorandusza
E-mail: strpkovajanka@gmail.com

Szlovékidban kiilonb6z6 nemzetiségek élnek, de egyikiikre sem tekintenek tigy, mint a romdkra. A roma népesség
integralasa a tobbségi tarsadalomba t6bb szempontbdl is nehéz. Az okok kozott a szegénység, a romak életkoriilmé-
nyei, egyes emberek kétségtelen alkalmazkodasi nehézségei, az eltéré temperamentumuk és szokasaik, tovabba az
a megkiilonboztetés, amelyben a roma lakossag gyakran részesiil Szlovakiaban. A roma népesség integracidja érdeké-
ben érdemes zenével dolgozni, amihez ennek a kozosségnek kiilonleges affinitasa van. Feltessziik, hogy a zene alkal-
mas eszkoz szocialis készségeik fejlesztésére. Ezért igencsak ajanlatos a zeneoktatas és a zene terapias alkalmazasa. Szlo-
vakiaban a zeneterdpia és a mozgasterapia egyarant hasznalatos a roma gyerekek nevelésében. A korusfoglalkozasok
tartasa szintén hasznosnak tlinik. A figyelem, a ritmuskészség dinamikusan kell valtozzon ezeken a foglakozasokon.
A kozos éneklés egyébként kiillonnemt elemeket hoz kozos nevezore: a koncentracio javitasa, a muzikalitas és polifo-
nia fejlesztése egyengetik a tarsadalmi beillszkedés utjat. El6adasomban oktatasi és terapeutikus szempontbdl vizsga-
lom a zenei foglalkozasok hatasat a roma népességre, attekintem az ilyen téren zajlo kutatasokat és a jelenlegi szlova-
kiai helyzetet ezen a téren. A roma jazz-zenészek olyan csaladokbdl sztaramznak, ahol aparol fiura szall a mesterség,
de alanyokra nem (kivétel az éneksnd Anita Soul, ¥1985) és ritkdn szdrmaznak szegényebb roma csalddokbdl, mint
példaul Ernest Olah (zongora, 1942-2002), Ondrej Krajnak (zongora, *1978), Milo Suchomel (szaxofon, 1976), And-
reas Varady (gitar, * 1997), Klaudius Kovac (zongora, 1976), Milo$ Bihary (zongora, 1996), és Lubomir Gaspar (cim-
balom, *1989). Arra is kitérek, hogy milyenek a hatranyos helyzett roma gyerekek esélyei, hogy professzionalis zené-
szekké valjanak, és hogy tarsadalmi statusuk ezaltal emelkedjen.

Kulcsszavak: Roma gyerekek, zeneoktatas, zeneterapia, mozgasterapia

How Music INFLUENCES THE SOCIAL AND COMMUNICATION SKILLS
OF RoMANI CHILDREN

Jana Halmo
PhD student at the Department of Musicology of the Faculty of Arts of Comenius University in Bratislava
E-mail: strpkovajanka@gmail.com

There are several minorities in Slovakia, but none are viewed by the public as the Romani are. The integration of
the Romani population into mainstream society is difficult from several aspects. The reasons include poverty, the
conditions under which the Romani live, undoubtedly also the maladjustment of some individuals, their tem-
perament, their different habits, but also the discrimination that the Romani population often faces in Slovakia.
To integrate the Romani population into mainstream society, it is feasible to work with music that this commu-
nity has a special affinity to. We presume music is a suitable tool to increase their social skills. Consequently, music
education and a music therapeutic approach appear to be highly beneficial. In Slovakia, elements of music therapy
and music philetics are used to educate Romani children. In their effect on individuals, however, these are not pri-
mary tools to strengthen the weaknesses of this community. Lessons of choir singing also appear to be effective. To
train concentration, rhythm is dynamically changed during such lessons. The author of this study focuses on the
effect of music on the Romani population from an educational point of view and presents the research results and
the current situation in this field in Slovakia. Professional Romani jazz musicians appear to come from families of
musicians where fathers guide their sons to achieve a professional status. Professional musicians were never female
(except for some rare cases, such as that of the singer Anita Soul, *1985) and they rarely came from poor Romani
communities. Let it suffice to mention names like Ernest Olah (piano, 1942-2002), Ondrej Krajnak (piano, *1978),
Milo Suchomel (saxophone, 1976), Andreas Varady (guitar, * 1997), Klaudius Kova¢ (piano, 1976), Milo§ Bihary
(piano, 1996), or Lubomir Gaspar (dulcimer, *1989). We tried to investigate the chances of underprivileged Rom-
ani children to become professional musicians and asked whether their social status could be improved by music.

Keywords: Romani children, music education, music therapy, music philetics
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A ROMA JAZZ KULTURALIS OROKSEGE

Gyorgy Eszter
ELTE BTK Atelier Interdiszciplindris Torténeti Tanszék
E-mail: eszter.gyorgy@gmail.com

Az 1987-es Jazz Preservation Act a jazzt fekete amerikai muvészeti formaként definialta; 6sszekapcsolva a faji és nem-
zeti identitast a kulturalis értékekkel. A roma jazzt vagy a francia jazz manouche-t ugyancsak faji / etnikai katego-
riak mentén hatdrozzuk meg, igaz, transznacionalis keretben. Mig az UNESCO a jazzt a “szabadsdg nyelvének tekinti,
amely eldsegiti a tarsadalmi befogaddst, eldsegiti a megértést, tolerancidt és tapldlja a kreativitdst”, a fekete és roma jazz
zenészek és kulturalis gyakorlatok (tobbek kozott fesztivalok) gyakran hordozzak a torténelmi igazsagtalansagok
és elnyomas nehéz 6rokségét, mint példaul a brit rabszolgasag vagy a franciaorszagi vandorcigany-kozosségek jog-
fosztasat. A roma jazz 6rokséggé valasainak nemzetkozi példaival 6sszehasonlitasban az el6adas azokra a kérdésekre
keresi a valaszt, hogy hogyan interpretdlddik és 6rzé6dik meg a roma jazz droksége Magyarorszagon, els6sorban
a févaros tereiben. Melyek a roma jazz Pierre Nora-i értelemben vett varosi emlékezet helyei; hol talalhatéak ennek
az orokségnek a targyi és szellemi 6rokség-darabjai és mennyire lathatéak azok? Hogyan jelennek meg a roma jazz
fesztivalok a varosi emlékezetben és mennyiben tudjak ezek a kulturalis gyakorlatok tallépni a racializalt vagy etni-
cizalt 6rokség hatarait?

Kulcsszavak: kulturalis 6rokség, etnicizalt 6rokség, varosi emlékezet, roma jazz

THE CULTURAL HERITAGE OF ROMA jAZZ

Eszter Gyorgy
ELTE Atelier Department of Interdisciplinary History
E-mail: eszter.gyorgy@gmail.com

By linking race, national identity and cultural value together, the Jazz Preservation Act (1987) defined jazz as a black
American art form. Roma jazz or jazz manouche are also interpreted through racial categories, although in a trans-
national framing. While the UNESCO considers jazz as a “language of freedom, promoting social inclusion, enhanc-
ing understanding, tolerance and nurturing creativity”, black and Roma jazz musicians and cultural practices (fes-
tivals, for instance) are often carrying the heavy weight and contested heritage of historic injustices and oppression,
such as the legacy of slavery in Great-Britain or disenfranchisement in the case of nomadic Roma communities in
France. By comparing to international examples of the heritage-making dynamics of Roma jazz, this presentation
seeks to analyse how the heritage of Roma jazz is interpreted and maintained in Hungary, principally in the urban
space of Budapest. What are the urban Realms of memory, in the sense of Nora, of Roma jazz, where can intangible
and tangible elements of this heritage be found and how visible they are? How Roma jazz festivals and events are rep-
resented in the urban memory and to what extent do these cultural practices surpass the limits of racialized or eth-
nicized heritage?

Keywords: cultural heritage, ethnicized heritage, urban memory, Roma jazz
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A KLEZMER ES A CIGANYZENE, KENYERHARC ES SZOLIDARITAS

Lakatos Tibor

Budapesti Corvinus Egyetem,
Szocioldgia és Kommunikdciotudomdny Doktori Iskola
E-mail: Lakatostiborl7@gmail.com

A ciganyzenészek és a zsido zenészek kapcsolata a 18. szazad 6ta dokumentalt. Szamos forras arrol is beszél,
hogy a klezmer zenészek tanitottak a cigdnyokat muzsikdlni. [rd&somban ezt az egyiittm{ikddést, hol kenyérhar-
cot, hol szolidaris viszonyt mutatom be torténeti visszatekintésben, korabeli forrasok segitségével. A ciganyze-
nében és a klezmerben olyan sok a hasonlésag, hogy ez azok szamadra is nyilvanvald, akik nem zenészek vagy
zenetorténészek. Nagyrészt ugyanazokat a hangszereket alkalmazzak és mindkét zenei stilusra jellemz6 az
érzelmektdl fhtott eléadasmod, foleg pedig az a fajta szabadsag, ami az improvizacidban nyer kifejezést.
A zsidosagot és a ciganysagot 6sszekoti a holokauszt/porrajmos tragédidja, és ez a sorskozosség inditékul szolgalt
egyfajta kulturalis kapcsolat kialakitasdhoz. Tanulmanyom a mindennapi életvilagot, a kulturalis orokséget meg-
hatarozé szempontbol elemzia klezmer és a ciganyzene kapcsolddasi pontjait.A ciganyzenészek voltak azok, akik
emlékezetiikben megdrizve a zsid6 dallamokat életben tartottak a klezmert, lehetdséget teremtve az tjjasziiletéshez.
Amellett érvelek, hogy ez a régéta meglévd, a kulturalis valtozasokhoz rugalmasan és sikeresen alkalmazkodé kap-
csolat képes arra, hogy mindkét zenei miifaj jellegzetességeit megdrizve tovabb éltesse a ciganyzenét és a klezmert.
El6adasomban roviden ismertetem az egyiittélés kiilonb6z6 szakaszait, torténeti kontextusba helyezve az eseménye-
ket, a két zenei stilus hasonlosagait szamba véve, a 18. szazad kozepétdl az elsé vilaghaboru befejezéséig tarté id6-
szakra fokuszalva.

Kulcsszavak: ciganyzene, muzsikus ciganysag, kelet-eurdpai zsiddsag, klezmer, hangszeres népzene, el6adasmad,
improvizacioé

KrLeEZMER AND GYPSY MuUSIC: FIGHT FOR DAILY BREAD AND SOLIDARITY

Tibor Lakatos

Budapest Corvinus University, Sociology and Communication Doctoral School
E-mail: Lakatostiborl7@gmail.com

The connections of Gypsy and Jewish musicians have been documented to the date back to the 18th century.
Some sources speak about Klezmer musicians teaching Gypsies how to play music. My paper focuses on the
historical dimension of their relations, fight for the daily bread on the hand, and solidarity on the other, based
on the contemporary sources. There are so many similarities in Klezmer and Gpysy music that is obvious even
for people lacking a thorough musical education. They largely use the same kind of instruments, and both
styles display emotions in a heated way, more over the yearn for freedom which is expressed in improvisation.
The Jewry and the Gypsies experienced a shared fate during the tragedy of the Holocaust/Porraimos, and this was some
kind of ground to establish cultural relations. I am looking into the everday experience and cultural heritage of
points that link klezmer and Gypsy music. It was the Gypsy musicians who kept the melodies of klezmer alive by
remembering them, enabling a revival of the music and heritage. I am arguing that this long-established set of rela-
tions, able to adapt to the cultural changes, should nurture klezmer and Gypsy music without taking any of their
peculiarities away. I am mostly concentrating on the period from the middle of the 18th century to the end of the first
world war, describing the various phases of co-habitation in a historical perspective.

Keywords: Gypsy music, music-making Gypsies, East European Jewry, klezmer, instrumental folk music, perfor-
ming style, improvisation.
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»KIHALT AZ £LO ZENE, ELEKTROMOS CIGANYOK LETTUNK.”
A VENDEGLATOI CIGANYZENE PARADIGMAVALTASA A 21. SZAZAD ELEJEN

w. Horvath Tibor
Soproni Egyetem, Alkalmazott Miivészeti Intézet
E-mail: w.horvathtibor@gmail.com

El6adasomban a 2000-es évektdl napjainkig kivinom bemutatni a Magyarorszagi Nyugat-Dunantuli, vendégla-
toi ciganyzenészekre hatd technolégiai és kulturalis valtozasokat. A cigdnyzene autentikus, nem szinpadi jelenlétét
vizsgalva tarom fel a vendéglatdi zenész szubkulturat, technoldgiafejlodéssel egyidejiileg torténd piaci versenyét. Fel-
mérem a szazadforduld utani zenei igényeknek megfelelni igyekvo, a miifajokat paralel alkalmazé ciganyzenészek
zenei asszimildléddsanak iranyait. A lakodalom kulttra és vendéglatas teriileteit érint6 zenei és formacios valtoza-
sok szemrevétele soran, az egyre inkabb a szinpadi jelenlétre sztikiilt el6adasokig jutunk el. A valdsagbol valo tel-
jes kiemelésre szolgald szinpad a ciganyzenészeknek mar csak a mult reprezentacidja. Ezen multat atlépd miivészek
a komolyzenében, a jazzben, illetve mas konny(i zenei miifajokban, médiamtivészeti iranyzatokban bontakoznak ki.
Empirikus (nagybogdsi) megfigyeléseim alapjan, akadémiai szemléletmddban tarom fel ezen sszefiiggéseket. Emel-
lett riportok segitségével vizsgalom és mutatom be a zenészekre gyakorolt hatasokat, reakciokat; a kozonség mifaji
igényei a technologiai kornyezet, és a zenész szabadsaganak harmassagaban.

Kulcsszavak: vendéglatdi zene, ciganyzene, technoldgia, kolcsonhatds, interdiszciplinaris

A Jatakucs logéjat w. Horvath Tibor tervezte.

,,LIVE Music 1s DEAD, WE HAVE BECOME ELECTRIC GYPSIES.”
THE SHIFT OF PARADIGM OF GYPSY MUSIC-MAKING IN RESTAURANTS
AT THE BEGINNING OF THE 21ST CENTURY

Tibor w. Horvath
University of Sopron, Institute of Applied Arts
E-mail: w.horvathtibor@gmail.com

In my presentation, I would like to introduce the technological and cultural changes affecting Gypsy musicians in West-
ern Transdanubia from the 2000s to the present day. By examining the authentic, non-stage presence of Gypsy music,
I explore the market competition of entertainer musicians and their subculture which has evolved side by side with
technological development. I trace the directions of musical assimilation of Gypsy musicians who attempted to meet the
musical needs and apply the genres in parallel. In looking at the musical and formational changes in the fields of wedding
and restaurant culture, we will arrive to shows that have become increasingly confined to the stage. For Gypsy musi-
cians, the stage as a means of fully extracting reality from the real is now only a representation of the past. Artists who
go beyond this presentation of the past now unfold in classical music, jazz, other pop music genres and media art trends.
Based on my empirical (contrabass playing) observations, I take an academic approach to these contexts. In addi-
tion, I use interviews to explore and present the influences and reactions on musicians; the genre demands of audi-
ences in the trinity of technological environment and freedom of the musician.

Keywords: entertaining music, Gypsy music, technology, interaction, interdisciplinary
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